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Non-Science-Fiction

Idee, Konzeption und Text

SUSANNE PFEFFER

Geschwindigkeit, Wucht und Hirte
politischer, sozialokonomischer und
technologischer Verinderungen sind
immens und schwierig zu tiberblicken.
Allein im Weiterdenken des Jetzt erscheint
es moglich, die Brutalitit, aber auch die
Maéglichkeiten dieser Entwicklungen
in ihrer Konsequenz zu denken.
Totale Uberwachung, neue Formen
von Faschismus, Synthetisierung von
Gefiithlen und Erinnerungen, Autonomie
von Algorithmen: Basierend auf genauen
Beobachtungen, wissenschaftlichen
Erkenntnissen und zeitgendssischer Theorie
entwickeln Kiinstler Zukunftsvisionen,
die ermoglichen, die Verinderungen in der
Gegenwart tiberhaupt erst zu erkennen.
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Loretta Fahrenholz
Two A. M., 2016
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Anicka Yi
The Flavor Genome, 2016
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<l Liam asked me

- to do some

Melanie Gilligan
The Common Sense, 2014—15
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j Saved- yes.
’ -
/

f She’s a spam bot.
‘ WS  She used to live on the internet.
X

So she was saved by the system.

Cécile B. Evans
What the Heart Wants, 2016
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Antoine Catala
Distant Feel, 2015
The Pleasure ({f‘b’ui//g Sad, 2016
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Pamela Rosenkranz
Anemine, 2016
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Die

Kiinstlerinnen

Loretta Fahrenholz
Two A. M., 2016
4K-Video, Farbe, 40 Min.

Willkiir ist ein Instrument der Macht.
Molly und Holly, die ,Watcher im
neuen Film ,Two A.M.“ von Loretta
Fahrenholz, wissen das. Was, wann

und wen sie iiberwachen entzieht sich
jeder Logik. Die Unkalkulierbarkeit

der Gedankenleser ist Kalkiil. Aus-
druck findet sie auch in ihren heftigen
emotionalen Schwankungen. Frei nach
dem Exilroman ,Nach Mitternacht“
(1937) von Irmgard Keun hat Loretta
Fahrenholz ein Drehbuch geschrieben
und einen soziofiktionalen Film gedreht,
dessen Analogien mit der Gegenwirtig-
keit von Uberwachung, Kapitalismus
und neu aufkommendem Faschismus
erschreckend sind. Keun beschreibt in
ihrem Roman zwei Tage im Leben der
jungen Sanna im nationalsozialistischen
Deutschland. Sanna wichst bei der
Familie ihrer Tante in Kéln auf und
verliebt sich in ihren Cousin Franz. Sie
leidet unter den Grausambkeiten von
Franz’ eifersiichtiger Mutter Adelheid
und flieht vor ihren Denunziationen
nach Frankfurt. Spiter gerit Franz selbst
in die Finge der Gestapo und begibt
sich auf die Flucht. Die omniprisente
Atmosphire des Verrats und der stetigen,
rational nachvollziehbaren wie auch der
hysterisierten Angst werden klar spiirbar.
Im Film ist die permanente soziale Kon-
trolle diffuser, ausgeiibt wird sie durch
die einflussreichen Watcher, welche die
Fihigkeit besitzen, die Gedanken der
Menschen zu lesen. Loretta Fahren-
holz zeigt eine Zukunft der absoluten
Uberwachung. Die unterschwellige

Materialien
Kunst

Angst ihrer Protagonisten wird mit
Amphetaminen und stindiger Zerstreu-
ung kompensiert. Eine Praxis, die auch
in Nazideutschland weit verbreitet war.
Wiederaufriistung, Reichsarbeitsdienst
und Blitzkrieg sind ohne Speed nicht zu
denken. Angst, Indolenz und Paranoia
ohne MDMA nicht in Modernisierung
zu kanalisieren. In Fahrenholz filmi-
scher Adaption lebt Sanna unter einer
Familie von Watchern — bis sie in die
Stadt flieht. Thr Geliebter Franz, selbst
ein Watcher, bleibt zuriick. In der Stadt
findet Sanna Ablenkung in Partys und
Bekanntschaften, doch sehnt sie sich
zugleich nach Franz, der schliefSlich
aufbricht, um mit Sanna zu flichen.
Wihrend bei Keun die Flucht von Sanna
und Franz zu gelingen scheint, folgen
Molly und Holly dem Paar in die Nacht.
Sie konnen in der globalisierten Welt der
Totaliiberwachung nicht entkommen.

Text — SUSANNE PFEFFER

*1981 in Starnberg, Deutschland, lebt
und arbeitet in Berlin, Deutschland, und
New York, USA

Anicka Yi
The Flavor Genome, 2016
Ein-Kanal-3-D-Video, 22 Min.

In Anicka Yis Film ,, The Flavor Genome*“
verweben sich Mythen der indigenen
Bevélkerung Amazoniens mit neurowis-
senschaftlichen Erkenntnissen zu einer
Bio-Fiction. Dabei dienen reale For-
schungen im Bereich der synthetischen
Chemie und Gentechnologie als Grund-
lage. Auf der Suche nach neuartigen,
stimulierenden Aromen, unbekannten
Geschmickern und Diiften, reist eine
Wissenschaftlerin durch das Amazonas-
gebiet. Im Mittelpunkt ihrer Recherche
steht das mysteriése Aromagenom und
die damit verbundene Moglichkeit

und Fatalitit der Genmanipulation.
Bald lassen sich aus den fremdartigen

Rohstoffen synthetische, die Wahrneh-
mung und Erinnerung des Menschen
manipulierende Wirkstoffe erzeugen.
Wihrend wir die Wissenschaftlerin
durch den Dschungel streifen schen,
durchbrechen abstrakte Bilder, mikros-
kopische Aufnahmen von Zellvermeh-
rung und biologichistorische Narrative
die Erzdhlung. Die Protagonistin scheint
zunehmend berauscht von diesen neuen
Méglichkeiten, imaginiert eine Synthese
von Tier und Mensch, hybride Formen,
deren Organismen neuartige chemische
Stoffe produzieren kénnen. Es wird klar,
dass eine Trennung von natiirlichen und
kiinstlichen Stoffen angesichts neuer
technologischer Moglichkeiten obsolet
ist. Yi zeigt eine beklemmende und
gleichzeitig faszinierende Zukunft, in
der neue Erkenntnisse aufgrund ihrer
biotechnologischen Verwertbarkeit der
Kapitalisierung preisgegeben werden.

Text — ANNA SAILER

*1971 in Seoul, Siidkorea, lebt und
arbeitet in New York, USA

Melanie Gilligan

The Common Sense, 2014—15
Installation mit zehn LED-Fernsehern,
pulverbeschichteten Stahlrohren und
HD-Video, je ca. 6-7 Min.,

synchronisiert, Mafle variieren

In Melanie Gilligans Serie ,,The
Common Sense“ stehen die Menschen
unter dem Diktat des Patch. Dieses
unter dem Gaumen befestigte Gerit
ermdglicht, Gefiihle und korperliche
Empfindungen unmittelbar mit anderen
Menschen zu teilen. Die Fihigkeit,
Emotionen durch direkte Kommuni-
kation mitzuteilen, wurde durch die
technische Ubersetzung des Patch
abgeldst. Soziale Beziehungen und Inti-
mitit funktionieren nur noch iiber eine
elektronische Vermittlung. So sehen wir,
wie eine Studentin und Sex-Workerin
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ihren Klienten nicht mehr durch direkte
korperliche Beriihrung befriedigt,
sondern sich selbst beriihrt und dies iiber
das Patch vermittelt. So kénnen auch
Gedanken und Gefiihle eines ungebo-
renen Kindes durch das Patch an seine
Mutter tibermittelt werden, noch bevor
dieses zur Welt kommt. Die Serie setzt
Jahre nach der Erfindung des ersten
Patch ein. Sie zeigt, wie sich die Gesell-
schaft angesichts der technologischen
Innovation verinderte: Riickblickend
wird die Euphorie der ersten Patch-User
dokumentiert, die in der neuen Techno-
logie einen Weg zu einer empathische-
ren, sozialen Gesellschaft sahen. In der
Gegenwart erscheint diese Utopie naiv.
Die durch das Patch mégliche absolute
Transparenz unterwirft den Menschen
einer permanenten Verfiigbarkeit und
Kontrolle, der er sich nicht entziehen
kann. Die konstante, technische Stimu-
lation hat bald kérperliche Konsequen-
zen: Bei einigen Patch-Usern bilden sich
neuartige neuronale und organische
Strukturen aus. Das Patch dringt in den
Korper ein, verschaltet den biologischen
Koérper mit technoiden Apparaturen und
unterwirft sie einer Okonomie stindi-
ger Verfligbarkeit und Arbeitsleistung,.
Gefiihle au8erhalb des Patch zu emp-
finden und auszudriicken ist nicht mehr
moglich. Die Individualitdt ist in einem
numerischen Kontrollzwang aufgehoben.

Jext — ANN-CHARLOTTE GUNZEL

*1979 in Toronto, Kanada, lebt und
arbeitet in New York, USA und in
London, Grof$britannien

Cécile B. Evans
What the Heart Wants, 2016
HD-Video, 41 Min.

In fragmentierten Szenen zeigt ,What
the Heart Wants® eine postapokalypti-
sche Welt. Diese wird zusammengehal-
ten und dirigiert vom System Hyper,

das in der Gestalt einer Frau auftritt.

,1 started as the solution to a problem,
which created more problems, which
made me human®, so Hyper. Ergrif-

fen von Melancholie reflektieren die
digitalen Wesen, die diese Welt bevol-
kern, Erinnerungen, Emotionen, ihre
Korperlosigkeit und die Geschichte
ihrer Lebenswelt. An die Stelle maschi-
neller Perfektion und Autonomie sind
menschliche Sehnsiichte, Makel und
gegenseitige Abhingigkeit getreten:

Die Roboter, Renderings und digitalen
Systeme verlangen nach Emotionen

und Erinnerungen, nach Rechten und
Wirme. Nicht erfasst vom System, ver-
stecken sich fehlerhafte Dateien als Lie-
bende in der digitalen Diaspora. Die Er-
zdhlung einer menschlichen Erinnerung
durchbricht wie eine Fehlermeldung die
digitale Sphire: Eine unerfiillte Liebe,
der Suizid einer Frau. Doch auch Hyper
ist ein alterndes System, tiberfordert und
zu menschlich. Wenn Hyper ihrer Welt
eine Zukunft —,a future® — verspricht,
wissen wir um die Unerfiillbarkeit dieses
Versprechens. Es kann keine Zukunft
geben, solange das System besteht.

Text — ANN-CHARLOTTE GUNZEL

*1983 in Cleveland, USA, lebt und
arbeitet in London, Grofibritannien,
und Berlin, Deutschland
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Antoine Catala

Distant Feel, 2015

Acryl, Salzwasser, Korallen

(Euphyllia, Duncanopsammia und
Alveopora), Muscheln, Steine, Schaum-
stoff, Wasserfiltersystem, PVC, LEDs,
pulverbeschichteter Stahl

182,88 X 111,76 X 40,64 cm

The Pleasure of Being Sad

(1eardrop Screen), 2016
Niederdruckgeblise, eloxiertes Alumini-
um, Latex, Acryl, speziell angefertigtes
Ventil, Solenoid, Elektronik, Rohre,
Verteiler, USB-Kabel, Computer,
Projektor, Sound System, Lautsprecher
231,14 X 99,06 X 48,26 cm

In der konstanten digitalen Kommu-
nikation und Selbstreprisentation ist
kein Raum fiir Gefiihle, in denen sich
Schwiche ausdriickt. Im sozialen Netz-
werk ist Erfahrung und Empathie stets
nur vermittelt, der Benutzer letztlich
auf sich selbst zuriickgeworfen. Wie
kénnen wir noch emotional in Verbin-
dung treten? Fiir die Arbeit ,,Distant
Feel“ beauftragte Antoine Catala die
Agentur Droga 5 mit der Entwicklung
einer Kampagne. Catala zeigt das Portrit
einer Mutter, die ihren Sohn tréstend
im Arm hilt, und mit ,, The Pleasure of
Being Sad“ Hochglanzabbildungen von
weinenden Menschen — er appelliert an
Empathie und Emotion in der gleichen
Weise, wie Marketingagenturen durch
eine emotionale Ansprache des Konsu-
menten ihr Produkt bewerben. Zeigen
wir in der Zukunft erst dann Mitgefiihl,
wenn unsere Psyche in derselben Weise
adressiert wird wie durch kommerzielle
Werbung? Traurigkeit ist nicht mehr
konform in einer immerzu nach Gliick
strebenden zukiinftigen Gesellschaft.
Wihrend Menschen durch digitale
Kommunikationstechnologie so vernetzt
sind wie nie zuvor, entfremden sie sich
voneinander. Catalas Werk wagt ein
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Rebranding der Traurigkeit. Kann in

der virtuellen Sphire Raum fiir Gefiihle
sein? Kann es im digitalen Zeitalter noch
so etwas wie echtes Einfithlungsvermo-
gen geben?

1ext — PAULA KOMMOSS

*1975 in Toulouse, Frankreich, lebt und
arbeitet in New York, USA

Pamela Rosenkranz

Anemine (Animation), 2016
Produktions-Still von Anemine
Recherchematerial zu Anemine

Eine milchig-griine Substanz tropft

aus einer Pipette. Eine Mixtur aus dem
griinen Blut von Wiirmern und Glieder-
fiilern, die im Amazonasgebiet vorkom-
men. Die Droge soll Menschen zu einer
gesteigerten Aufmerksamkeit und einer
existentiellen Erfahrung des Lebens
fithren. Mit ,Anemine“ entwickelt
Pamela Rosenkranz eine neue Arbeit,
welche biotechnologische Verfahren als
Experiment am Menschen vornimmt.
Rosenkranz inszeniert den Effekt der
Substanz an sich selbst: Eine 3-D-Ani-
mation ihres Gesichts zeigt sie unter dem
Einfluss von ,Anemine“. Die natiirli-
chen Geriusche des Urwaldes dringen
aus Echo-Lautsprechern des Konzerns
Amazon. Echo wurde als personlicher
Assistent konzipiert, der — gendhrt durch
die Schwarmintelligenz des Web —
Fragen beantwortet und den User zu
anderen Programmen weiterleitet. Als
kiinstliche Intelligenz treten Gerite

wie Echo in die Schnittstelle zwischen
Mensch und Technologie. Indem sie auf
ein unbegrenztes Wissen zuriickgreifen
koénnen, iiberbieten sie das menschliche
Leistungsvermdgen. Pamela Rosenkranz
hinterfragt, wann das allzu Menschliche
unheimlich, gar bedrohlich wird. In der
Sprache des Silicon Valley bezeichnet
man mit dem Begriff ,Uncanny Valley*,
dass mit einer zunehmend realistischen

Weiterentwicklung menschlicher Video-
spielfiguren die Akzeptanz fiir diese
sinkt. Menschen bevorzugen entweder
abstrakte oder ununterscheidbare Dar-
stellungen des Menschen. Die Figuren
jedoch, die trotz ihrer realistischen
Aufmachung noch klar als kiinstlich
identifiziert werden, wirken unheim-
lich. Wihrend das 3-D-Rendering von
Pamela Rosenkranz’ Gesicht, das die
Reaktion auf ,,Anemine“ zeigt, uns in
seiner Menschenihnlichkeit anzieht,
empfinden wir es in seiner Kiinstlichkeit
gleichzeitig als abstoflend. Was jedoch
ist das Kriterium fiir Menschlichkeit,
wenn nur das Gelingen der Tduschung
und nicht die Tduschung selbst entschei-
dend ist?

lext — ANN-CHARLOTTE GUNZEL

*1979 in Uri, Schweiz, lebt und arbeitet

in Ziirich, Schweiz

Loretta Fahrenholz: © Loretta
Fahrenholz / Courtesy: Loretta
Fahrenholz, Galerie Buchholz, Berlin

/ Kéln / New York, Reena Spaulings,
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Anicka Yi: © Anicka Yi/ Courtesy:
Anicka Yi, 47 Canal, New York, und
Fridericianum, Kassel; Melanie Gilligan:
© Melanie Gilligan / Courtesy: Melanie
Gilligan und Galerie Max Mayer,
Diisseldorf; Cécile B. Evans: © Cécile
B. Evans / Courtesy: Cécile B. Evans,
Galerie Barbara Seiler, Ziirich, und
Galerie Emanuel Layr, Wien; Antoine
Catala: © Fotos: Joerg Lohse, Cathy
Carver / Courtesy: Antoine Catala,

47 Canal, New York, New Museum,
New York, und Hirshhorn Museum,
Washington, D.C.; Pamela Rosenkranz:
© Pamela Rosenkranz, © Fotos:

Nicky Bay, Andrew Tingle

Frankfurter Allgemeine Quarterly . AUSGABE o1 . 122

MEISTERWERK

vanlaack.com




